o>

VENEZIA 77
GIORNATE

DEGLI AUTORI

SICILIA QUEER FESTIVAL

Si apre con «Samp» di Rezza e Mastrella la decima edizione del festival che
sitiene al cinema Vittorio de Seta a Palermo, Canfieri culturali alla Zisa, dal
15 al 20 settembre e si chiude con «Days» di Tsai Mingiang. 14
corfometraggi e 23 film in concorso fra cui due lavori del giovanissimo
regisfa, atfore e sceneggiatore brasiliano Gustave Vinagre «A rosa azul de
Novalis» e «Vil, mé». Omaggio «Donne inatteses a Franca Valeri e
Catherine Spaak. ll railer del festival & di Michele Bernardi

SILVIO GRASSELL

Bl Tadhg O'Sullivan & un
H B montatore, sceneggiato-
e e regista irlandese, princi-
palmente attivo sul fronte del
documentario. Dopo molte
partecipazioni di rilievo nel
festival di mezzo mondo - dal
Fid di Marsiglia al Doc Fort-
night al Moma di New York -
conisuoiprimi due ungome-
traggi - Yximalloo, 2014 e The
Great Wall, 2015 - porta alle
Notti Veneziane - program-
ma fuori concorso delle Gior-
nate degli Autoria Venezia 77
-il suoterzolungometraggio,
To the Moon, ardito esperi-
mento che intreccia il film
d’archivio con il «cinema di
poesiar, la forma saggio con
un concetto di montaggio in
risonanzaconle pratiche sur-
realiste, prende posizione
controilcinicogioco postmo-
derno e si getta, quasi nell’e-
stasi delle forme di ejzenstej-
niana memoria, nella trance
combinatoria tra ossessione
e sublimazione.

Dove, come e quando haava-
to inizio il progetio di questo
film e come hai fatio a svilup-
parlo?

Volevo fare un film che dimen-
ticasse I'ironia, la critica cultu-
rale, echeesplorassesoloilmi-
to e la bellezza in modo molto
onesto, diretto, Una cosa mol-
to radicale dafare.
Eallorahocominciatoapensa-
reaqualefossel’ideauniversa-
ledibellezza, aricapitolare tut-
ta quanta la poesia dedicata
neisecoliallaluna, misonmes-
soaguardare film, emisonoac-
corto che la luna & stata come
una tela che I'umanita ha usa-
to per esplorare prima di tutto
labellezza; machepoilabellez-
za 'umanita I'ha usata per os-
servarel’amore, elafolliael’ar-
te e cosi ho capito a quante al-
tre cose fosse connessalaluna.
Nellostessomodoincuil uma-
nitahausatolalunaperproiet-
tarcl universi ulteriori, cosi ho
pensato che potessi usarla io
cometela cinematografica per
esplorare alcune delle cose
che m'interessavano di pii1.
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me hai gestito la fase delle ri-
cerche?

C'erano principalmente dueli-
velli:ilprimoeranoarchivieci-
neteche, Un altrolivello & stato
rivolgersidirettamenteasingo-
liin quanto esperti del cinema
di una singola nazione o di
un'area geografica, linguisti-
ca, culturale. M'interessava
l'arco temporale dalle origini
del cinema fino agli anni Set-
tanta.Sentochefinoaquelmo-
mento ¢'¢ stata una diffusa
onesta, una linearita nel fare
filmche dopoil 1970&cambia-
ta. Biniziato come un doppioli-
vello di significato. Avreipreso
del materiale con un significa-
tooriginario perdargliunsigni-
ficato secondo: se il materiale
avesse avuto gia all'origine un
secondo livello di significazio-
ne, il mio sarebbe stato il terzo
einsomma sarebbe stato tutto
troppo complicato.

Fin dall'inizio sapevo che la
struttura avrebbe seguito in
qualche modo il ciclo lunare,
inanellando alcuni temi come
fossero le fasi lunari: 'amore,
la follia, gli stessi riferimenti
che ho consegnato nelle mani
deiricercatori.

Allafine mison trovatoadover
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prendere decisioni molto dure
sucosateneredentroecosala-
sciare fuori, Unesempioéil pic-
colo pezzo che ho preso
dall' Orlando furioso prodotto
dalla Rai nel 1975. Nonostante
ilcosto deidiritti fosse proibiti-
vo, dopo aver messo da parte
I'idea diinserirlo, sono tornato
sulla decisione e ho insistito
per averlo.

Venendo allo stile del film,
hai scelto di atiraversare un
genere molto in auge in que-
sti anni - quello del film d'ar-
chivie- costruendo un ibride
piuntiosto originale tra saggio
epoesia, senza alcunanarra-
zioneeconun pizzicodi auto-
biografia.

Penso che negli ultimianni, al-
meno per quanto riguarda il
mondo anglofono, il saggio
stia avendo un interessante ri-
torno. C'¢ troppa autobiogra-
fia in giro, siamo circondati da

troppi testi daleggere, vicende
da seguire. Nasce il bisogno di
collegare tutte queste cosee co-
struireun’interpretazione coe-
rente del mondo. La mia moti-
vazione personale qui era vol-
tarsi indietro e guardare a una
quantita dilavori gia esistentie
usare una tecnica moderna
perconnettere frammenti uffi-
cialmente separati e lontani.

Lamolteplicita legataallaluna
dimostra quanto complesso e
molteplice sia stato il pensiero
dell’essere umano lungola sua
Storia. Per questoho cercato di
usare la forrma molto rnoderna
delsaggioperosservareunsog-
getto antico come la luna, co-
struendo il mio film attraverso
lacombinazione di frammenti
disparati e diseguali come
qualcosadeltempoeperiltem-
po in cui & fatta - il tempo che
viviamo oggi - ma, nelle mie
speranze,cheriescaancheasu-

perarlo, a sollevarsi al dila.
Mipiacer pirt

sa 4i pin sulla struttura del
film che ¢ un po’ come uno
schema specunlative di tipo
saggistico, riempito perd di
discorso poetico. Vistaanche
la sua musicalita ritmica, mi
viene in mente che si potreb-
be dire tu usile immagini dei
film del passato come stru-
mentimusicali:sonoantichi,
1 1

nano oggi la musica scritta
date,

£ davvero un bel modo di ve-
derla. 8, sono d'accordo.
Allorarestiamo sullametafo-
ra musicale e parliamo un
po’ di come hai lavorato alla
costruzione dell'andamento
sinfonico del film.

Capisci che una scelta & giu-
sta proprio come fa il compo-
sitore musicale quando suo-
na per la prima volta una se-

Salvo per uso personale e' vietato qualunque tipo di redistribuzione con qualsiasi mezzo.

quenza dinote che ha scritto.
Io ho fatto un po’ come si fa
nell’hiphop, prendendo «pez-
zi» preesistenti e «suonando-
li"» come fossero degli stru-
menti, come dici tu.
Pensocisiano duemodi difare
filrn d'archivio: nel primo non
si fa che compilare cataloghi
inanellandoimmaginiillustra-
tive. Nel secondo, siscovanel-
le immagini un significato che
inqualchemodoeragiali-che
I'autore ne fosse consapevole
ono- eattraverso ilmontaggio
lo si solleva, lo si illumina. La
differenza tra i due tipi di film
d’archivio & tutta in questo at-
to creativo agito attraverso il
processo combinatorio del
montaggio.

Ci tengo a sottolineare che poi
ilfilm & peril sessanta per cen-
to archivi e per il resto fatto di
materiali nuovi girati - in pelli-
colal6 mm-dameedaaltril3

Film
realizzato
<on materiali
d’archivio

e altri givati
invarie parti
del mondo,
film saggio
in risonanza
twonle
pratiche
surrealiste

operatori in molti diversi luo-
ghi, dal Portogallo all'India,
dall’AmericaallaNuovaZelan-
da.Hosentitoilbisogno dimet-
tere nel film anche immagini
mie, non solo di affidarmi alle
immagini girate da aliri. Le im-
magini nuove e quelle dei film
del passato le ho perd trattate
tutte nello stesso modo, come
fossero tutte archivi, Cosihoin
qualche modo ri-creato le im-
maginidel presentemettendo-
le in dialogo con il passato, il
filminfondo&anche basatosu
questo confronto.

T io
raneolautobiografiaelasog-
gettivitasono molto pindiffu-
sicheinpassato, Comehaira-
glonato sulla presenza e sul-
la collocazione dell'autore
nel o film?

Negli anni Sessanta il docu-
mentario si & imposto conl'i-
dea che si dovesse essere veri
e oggettivi e nascondere l'au-
tore. Une mera illusione. Per
melaquestionenon éinteres-
sante, laritengo chiusa, esau-
rita. Inizi a fare un film per-
chéhaiuna sensazionein fon-
doall’anima, un'ideaautenti-
ca, semplicemente.

1l fine ultimo & quello di tra-
smettere quest'ideaal pubbli-
co.Inquestofilm quellasensa-
zione & stata fin dall'inizio
quelladellapiccolezzacheac-
comuna tutti gli essere umani
nell'universo e che si prova,
chiara e forte davanti a una
presenza cosi antica come la
luna, che cisopravvivera mol-
to tempo ancora dopo la no-
stra scomparsa,
Ilmiolavoroéstatotornare in-
dietroecercarequelliche nella
storiadelcinernae dellalettera-
tura sapessero dirlo meglio di
me e presentare, illuminare il
loro lavoro. Ma anche parlare
conarchivisti, musicisti e film-
makere trovare unasoggettivi-
ta condivisa,
Lasoggettivitanon deveneces-
sariamente essere individuali-
stica. Pudesistere unargomen-
to che attraverso il confronto
con un regista francese degli
anni Cinquanta, un archivista
estone e un filmmaker neoze-
landese si trasforma in sogget-
tivitd condivisa e da luogo a
una forma nuova. La forma di
unfilmdovrebbe sempre coin-
volgere e contenere la natura
delsoggetto sulqualelavora:la
lunaé&esattamenteil centroin-
torno al quale si consuma nei
secoliunaesperienzasoggetti-
va condivisa.

Per questo ho voluto che la
condivisionefosse parteinte-
grante del metodo produtti-
vo del film.



